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LE RETABLE DE SERE-RUSTAING
Eglise Saint-Barthélemy

LE GRAND ENSEMBLE du maitre-autel-tabernacle-retable qui se dresse dans
le cheeur de I’église Saint-Barthélemy de Sére-Rustaing est classé parmi
les monuments historiques, depuis le 5 septembre 1984. Au premier regard,
ce retable plat a trois volets apparait comme un monument composite, pres-
que troublant, son entablement disproportionné a angles droits surprend...
Cette impression de déséquilibre était encore plus forte avant sa restauration :
déstabilisé, le retable n’offrait plus de véritables horizontales et verticales, cela
rajoutait au sentiment de désordre et de difficulté de lecture. La restauration,
qui sest déroulée de ’été 1988 a I’été 1993, a permis de mieux I’appréhen-
der ; ’objectif poursuivi a été de le rendre plus clair, plus compréhensible.
On peut voir maintenant qu’il est composé de trés nombreux €léments du
XVIIe siécle et qu’il a été complétement remanié au XIXe siécle, mis « a la
hauteur » de I’église exhaussée vers 1860. Dans les années 1860-1870, semble-
t-il, le retable du XVII¢ siécle a été démonté, puis réemployé dans sa quasi-
totalité. En méme temps, on a rajouté des parties neuves, on a surtout recom-
posé I’ensemble.

DE LA SECONDE MOITIE DU XVII¢ SIECLE, subsistent de nombreux et
beaux éléments. D’abord, ceux qui forment les parties les plus « fortes » de
I’ensemble, les deux grands panneaux sculptés en bas-relief des volets late-
raux. Consacrés a la vie du saint titulaire, ils représentent avec puissance et
réalisme, a gauche La princesse délivrée du démon par saint Barthélemy, a
droite Le martyre de saint Barthélemy. La scéne du miracle opéré par le Saint
est remarquable par la simplicité de la composition, bien structurée depuis
le coin supérieur gauche ou le visage du saint debout, inspiré¢ par les deux
anges qui I'entourent, exprime conviction et sérénité jusqu’au coin inférieur
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droit ol la condition de la jeune possédée assise est énoncée sans détour par
le raffinement du coussin et la délicatesse de la coiffure. A I’inverse, le sup-
plice du Saint, écorché vif, est composé du bord inférieur gauche au bord supé-
rieur droit, selon la diagonale indiquée par les lances, en direction de la branche
qui refleurit. Tout y est dit, I"horreur et la cruauté, dans les gestes des deux
bourreaux et dans I’immobilité cynique des deux prétres, mais aussi I’aban-
don et I'extase dans lattitude du martyr, tout tendu vers le ciel, bientdt
couronné.

Le panneau de bois sculpté du couronnement appartient aussi au pre-
mier retable, tout comme les chutes de feuilles et fleurs, les pilastres cannelés
surmontés de pots a flammes et les ailerons qui I’encadrent. Formant fronton
par son cadre cintré en partie haute, ce panneau figure Le Pére Eternel, véné-
rable vieillard, auréolé de nuées argentées et de drapés pourpres, aux bras écar-
tés dans un grand geste d’accueil, tandis que deux anges, agenouillés de part
et d’autre, le contemplent et 'adorent et qu’une téte de chérubin ailé vient,
au-dessous et dans I’axe, accentuer la composition symétrique, encore renais-
sante, du panneau sculpté,

Du XVII® siecle aussi — certains sans doute déplacés — les autres élé-
ments sculptés de I’attique : les quatre anges debout, les mains jointes, au som-
met des colonnes, les deux grands évangélistes assis, Jean et Matthieu",
au-dessus des volets latéraux et les deux angelots qui volent lourdement, tenant
dans chaque main de pesantes chutes de fruits.

Avec leurs chapiteaux et leurs piédestaux, les quatre colonnes sont cel-
les d’origine : celles du centre certainement, torses sur fond clair; garnies assez

96

maladroitement d’une branche de vigne, celles des bords probablement, plus
archaiques encore, lisses aux deux-tiers, la partie inférieure gainée d’un ange.
Les bonnes tétes d’anges ailés d’ou partent des linges généreusement chargés
de fruits multicolores et qui servent d’assises aux trois panneaux en bas-relief
relevent bien str du premier retable.

Quant au soubassement inférieur, avec ses gros cartouches amarante
et ses larges feuilles vertes, il fait partie bien évidemment du retable du
XVIIe siécle. Et ’est bien ainsi qu’il a été retrouvé, lorsqu’a été déposé, en
1988, le soubassement peint de faux-marbres au XIX¢ siecle ; il est apparu
que les panneaux avaient simplement été retournés. Eu égard a la trés grande
majorité des sculptures du XVII¢ siécle, toujours en place, il a été décidé de
remettre en valeur le soubassement du XVII¢ si¢cle, avec sa franchise un peu

gauche et ses « couleurs les plus vives »™.

Le tabernacle attribué a Jean I¢7 Ferrére doit dater des alentours de 1670.
Clairement composé, il associe avec habileté un important déploiement laté-
ral et I’architecture élaborée de la partie centrale couronnée. Le Christ bafoué
en bas-relief sur la petite porte du coffre est monumentalisé par six minces
colonnettes aux deux-tiers supérieurs cannelés, puis par deux sortes d’anges-
consoles-ailerons qui soulignent les angles convexes et concaves de la facade
centrale. Celle-ci est couronnée par une niche creusée dans un massif a res-
sauts, coiffé d’un petit déme sur lequel se dresse la statuette du Christ ressus-
cité. Les parois latérales du coffre sont successivement ornées de motifs
végétaux gravés sous la dorure, puis de deux statuettes sans niche, un saint (?)
a gauche, un saint Evéque a droite”. Les ailes sont occupées par des pan-
neaux carrés aux reliefs historiés : a gauche, L’Agonie du Christ, a qui I’ange
présente la coupe et la croix, tandis que dorment les trois apdtres ; a droite,
Le portement de Croix ou 'on voit Simon de Cyréne qui tente d’alléger le
fardeau de Jésus, pendant que deux soldats activent violemment la marche.
Aux extrémités, avant les élégants ailerons a volutes et végétaux combinés, de
nouveaux ressauts mettent en scéne une niche a statuette encadrée de doubles
colonnettes torses : une seule statuette est présente, a gauche, celle d’une
sainte (?) sans attribut. Au soubassement, alternent tétes d’anges et fleurettes
en relief sous les panneaux sculptés, motifs végétaux en reparure sous les sta-
tuettes, pointes de diamants sous les colonnettes et draperies sculptées sous
les ailerons. Afin de donner le méme rythme, la corniche des ailes devait sup-
porter petits démes, petits frontons ou simples toupies aujourd’hui perdus.

LES APPORTS DU XIX¢ SIECLE, sans étre nombreux, sont importants.
L’autel lui-méme, tel qu’il se présente aujourd’hui, semble bien étre celui qui
est décrit par I’architecte du département, Artigala, dans son projet de tra-
vaux 4 Dintérieur de 1’église de 1828 Y : « La devanture et les deux retours
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du corps de I’autel, réunis par des encoignures terminées en gaine par la par-
tie inférieure et par des tétes de chérubins dans leur partie supérieure... por-
tant un médaillon dans le milieu... toutes les baguettes de I’autel ainsi que
les ornements en sculpture seront dorés. Les panneaux seront peints en cou-
leur, imitant le marbre de Caune, bruni et vernissé ... Les socles seront
pareillement peints en couleur, imitant le marbre d ‘Aspin ®... Le surplus des
ornements composant le maitre-autel seront complétement repeints en cou-
leur, imitant le marbre de qualités assorties... » I n’a pas été possible de déter-
miner la date précise a laquelle ont été exécutés ces travaux, mais l’autel galbé
et les marbres feints rouges Languedoc et verts Campan qui ont été retrouvés
€t conserves en plusieurs parties décoratives du monument, y compris sur les
colonnes latérales, correspondent bien a ce descriptif.

Un autre projet de restauration du retable du maitre-autel par Abadie,
doreur, de 1873", nous apporte des compléments d’information, concernant
particuliérement une grande partie de la « vieille dorure » qui semble bien

A

avoir été refaite a cette époque-la, de méme que « tous les panneaux et
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fonds unis peints de couleurs convenables pour faire ressortir la dorure ».
Enfin, apport essentiel du siecle dernier, la toile peinte de La Crucifixion :
ce méme devis de 1873 propose de « faire sur toile un tableau neuf pour rem-
placer le vieux qui est au milieu du retable et qui ne peut plus servir ». Le
grand tableau central qui vient d’&tre restauré n’est pas signé, mais son analyse
permet de le dater du XIXe siécle. On ne sait pas ce que représentait « le
vieux », celui qui décorait (depuis le XVII¢ siécle ?) précédemment le centre
du retable. On peut cependant supposer que le peintre-doreur a dii reprendre
le méme sujet, La Crucifixion®. Et 'on peut de méme établir des relations
certaines entre cette ceuvre et La Crucifixion des Capucins peinte par Guido
Reni, vers 1618"", qui a vraisemblablement servi d’inspiration sinon de
modele pour la composition et aussi le traitement du Crucifié et les attitudes
de Marie, de Jean surtout. Il est possible encore de reconnaitre des parentés
avec La Crucifixion avec la Vierge, saint Jean et Marie-Madeleine de
Rubens"”, en particulier dans la lumiére générale et dans le geste plus roman-
tique de la Madeleine.

Il semble enfin que c’est bien au XIX¢ siecle que le retable du XVII¢ sie-
cle a subi des transformations. Malgré ’absence de documentation précise sur
ce sujet, I'examen du monument montre que son centre a été agrandi, élargi
et suréleve, ce qui explique la forme particuliére de Parchitrave, la frise et la
corniche et ce qui éclaire les disproportions entre la hauteur des colonnes et
celle du tableau central ou entre les distances qui séparent les colonnes torses
du premier étage et les pilastres du couronnement. Ce qui justifie aussi les
fonds losangés trop raides qui ont servi 4 mettre ’attique aux dimensions de
I’église et du retable rénovés.

Malgré des points qui restent obscurs, le retable de Sere-Rustaing peut
étre aujourd’hui, aprés sa restauration, mieux compris, bien vu et finalement
admiré. Peu importe si les archives ne nous livrent pas le nom de celui qui
le dessina et le sculpta au XVII ¢ siécle : sans doute Jean ¢t Ferrére, mais peut-
étre pas lui tout seul car les sculptures ne paraissent pas toutes étre sorties
de ses mains. Sére-Rustaing est voisin de Goudon, berceau des Soustre... on
peut alors penser a Jean Soustre pére, celui qui entra au service de Jean Fer-
rere a Asté en 1660, et pourquoi pas a Pey Jean Soustre, menuisiert?. pére
ou grand-pere ? Ce qui compte, c’est que ce retable a retrouvé une unité, son
harmonie. 11 a traversé au moins trois siecles, il a connu des modifications
et sa beauté est 13, permanente. Il laisse entrevoir son histoire et, témoin des
hommes du XVIIe siécle, il continue & émouvoir ceux qui aujourd’hui le con-
templent ou qui, tout simplement, s’arrétent devant lui.

F. M.
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Ce temps de restauration a été particuliérement long car, lors de la dépose du retable, sont apparues
sur le mur de I'abside des traces de peinture du XV]e siécle, de grande qualité. Et cela a nécessairement
entrainé un temps de réflexion qui a mené a la décision de reposer le retable en avant du mur afin de
ne plus replacer ces fresques en position d’oubli.

Sans doute, peut-on noter 1a Pinfluence du Martyre de saint Barthélemy peint par Jusepe de Ribera :
la cruelle interprétation qu'il donna de cette scéne fur largement popularisée en Europe, grice 4 sa ver-
sion gravée vers 1620.

Un projet d’architecte, au XIX¢ sigcle, mentionne un aigle et un ange qui ont disparu et qu'il convien-
drait de refaire... confortant ainsi I’identification hypothétique de Jean et Matthieu (A.D.H.P., O, Sére-
Rustaing 1).

Dans les conventions passées en 1684 entre Maitre Jean Ferrére sculpteur d’Asté et les habitants de Cadéac,
concernant un retable a quatre colonnes, on peut lire que “‘Je sieur Ferrére s’oblige... entre les deux cou-
lomnes, de chasque costé de I'autel, mettre un chérubin avec les cartouches et autres ornements néces-
saires..., sera tenu aussi de garnir tous les vuides... le tout filetté d’or, argenté et peint des couleurs les
plus vives, avee les glasseures et estouffeures sur 'or er l'argent qui seront nécessaires... » (A.D.H.P,
G 599).

La seule statuette (avec celle du Ressuscité peut-étre ?) qui semble faire partie du tabernacle. Deux sta-
Luettes ont disparu, celle de 'extrémité droite ainsi que la Vierge de la niche du couronnement. Les deux
statuettes de gauche (un saint et une sainte non identifiés) paraissent provenir d’un autre tabernacle.
A.D.H.P,, O, Sére-Rustaing 1.

La méme peinture qui a été retrouvée en 1988 sur les piédestaux des colonnes dont il est en effet question
dans le devis d’Artigala : “‘Les panneaux des piédestaux des colonnes sont & renouveler ainsi que plu-
sieurs parties de leurs corniches et plinthes ».

C’est en effet un faux-marbre de Campan qui recouvrait, avant la restauration, le soubassement du
XVII¢ siécle retourné (voir au-dessus).

Cette hypothése peut aussi s'appuyer sur le fait que le décor peint au XVI¢ siécle sur le mur de I'abside
comprend de méme une Crucifixion en son centre : quoi de plus naturel que d’avoir maintenu cette
tradition ?

Voir L'Ecole du silence de Marc Fumaroli, 1994, p. 226.

Voir L'Arr religieux du X VIIe siécle d’Emile Male, 1984, ill. 102,

La mention de “*Pey Jean Soustre menuzier’’ apparait dans un registre du notaire de Bordes, Demen-
viele, a la date du 1°* septembre 1617, ou Anthoyne de Peyrusse de Goudon vend en faveur dud. Soustre
de Goudon le droit de rachat d'une piéce de terre labourable, sise au terroir du méme lieu (A.D.H.P.,
E notaires).

Figures de la Bible

Ne me parlez donc pas d’une humanité divisée en deux.
Je ne reconnais que le trait qui sépare
le juste de I'injuste, le bon du méchant.

Panait Istrati

DE SON CIEL, les deux bras grands ouverts, Dieu parle. Deux anges ado-
rent, un autre apparait dans la nuée. Une draperie d’or donne mouve-
ment & I'ensemble et accentue la vitalité et la volubilité de Dieu, le Pére.

Dieu dit : « Que la lumiére soit » et la lumiére fut. Dieu vit que la
lumiére était bonne et Dieu sépara la lumiére et les ténébres.

Dieu, le Pere, s’est vétu d’humanité. Ses yeux s’ouvrent et regardent.
Sa bouche est ouverte. Dieu parle et écoute. Ses bras donnent et accueillent.
Ses mains peuvent toucher, ses narines se dilater.

De chaque coté du motif, deux anges offrent des chutes de fruits. Deux
pilastres, surmontés de pots a feu, stabilisent I’'ensemble. Deux volutes vien-
nent battre contre les pilastres.

Un ange, aux ailes déployées, unit le ciel au registre inférieur.

Deux hommes, assis, lisent et méditent. Mains jointes, deux anges les
regardent. A droite du retable, saint Jean, au visage jeune ; a gauche, saint
Matthieu, portant la barbe. La présence de ces deux évangélistes colore la lec-
ture du retable.

Marie, de Magdala, Marie-Madeleine, étreint les pieds de Jésus. Marie,
sa mere et Jean, I'aptre, entourent Jésus. Au milieu, Jésus est crucifié. Son
regard fixe un ciel obscur. La couronne d’épines s’auréole d’une légére lumiére.
Sur le front, quelques gouttes de sang. D’un coup de lance, le coté droit est
ouvert.
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La croix est plantée dans le roc. De échancrure apparaissent le dome
d’un temple et la ville. Derriére Marie, un buisson agite ses rameaux. A hau-
teur des pieds de Jésus, I’horizon se dessine. Une lumiére, rose-orangé, déta-
che la colline du ciel. Le sommet de la croix disparait dans la noirceur du ciel.

La lumiére permet aux couleurs de donner leur tonalité, a Pespace de
se déployer. Sur le visage et les pieds de Jean, ’ombre a affaire avec la lumiére.

ES

Les soldats du gouverneur déshabillent Jésus. Ils lui mettent un man-
teau rouge. Dans la main droite, Jésus tient un rameau. Puis, tombant a genoux
devant lui, les soldats le bafouent, en disant : « Salut, roi des Juifs ! » Apres
avoir craché sur lui, ils lui prennent le rameau et le frappent a la téte.

Les soldats lui Gtent le manteau et lui remettent ses vétements.

Jésus, seul, prie. Il a quitté les deux fils de Zébédée et Pierre. Pierre
regarde. Les deux fils de Zébédée dorment. Jésus, a genoux, accueille, les bras
ouverts, la coupe et la croix que I’ange lui présente.
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« Mon Pere, s’il est possible que cette coupe passe loin de moi ! Cepen-
dant, non comme je veux, moi, mais comme tu veux. »

« Levez-vous ! Allons ! Voici qu’est tout proche celui qui me livre. »

Les soldats ’emmenent pour le crucifier. Jésus ploie sous le poids de
la croix. Un homme de Cyréne, nommé Simon, 1’aide a porter le fardeau. Deux
soldats agitent les fouets.

Sur le toit godronné de la niche d’exposition, Jésus ressuscité se dresse.
En signe de victoire, il léve son bras droit. Jésus est nu, habillé du manteau
de lumiére.

Sous chaque médaillon et chaque saint, alternent des anges et des motifs
étoilés. Deux anges regardent Jésus, en priére 4 Gethsémani et portant la croix.
Marie, de Magdala, Marie-Madeleine et un saint entourent le médaillon de
la priére & Gethsémani. A la gauche du Christ bafoué, un Evéque.

4
o

Au centre, dans I'immense ciel bleu, un arbre mort se dresse. Ses bran-
ches se tordent comme des bras de malheureux. Au-dessus, la main gauche
de Barthélemy touche la main de la fille du roi. Les bras de Barthélemy se
croisent avec ceux de I’ange. Les deux mains gauches sont ouvertes. Les deux
mains droites, I’annulaire et I’auriculaire repliés, bénissent. Les mains de I’ange
ne touchent pas les mains de Barthélemy. Une verticale se dessine o se glisse
I’arbre mort.

Les cheveux crépus et noirs, le teint péle, les yeux grands, le nez régu-
lier et droit, la barbe longue et mélée de quelques poils blancs, tel est Barthé-
lemy. (La légende dorée, de Jacques de Voragine).

Barthélemy guérit une princesse. Assise sur un coussin, la fille du roi
gtait tourmentée par un démon. Barthélemy I’en délivre et la rend, guérie, a
son pére. Au-dessus de la téte de la princesse, le démon la quitte.

Ce royaume est désolé. Les veux voient des pierres et une étendue grise.

L’apétre saint Pierre enseigne les nations, saint Barthélemy en fait
autant : Pierre opére de grands prodiges, Barthélemy fait des miracles écla-
tants ; Pierre est crucifié la téte en bas ; Barthélemy, aprés avoir été écorché
vif, est décapité (La légende dorée, de Jacques de Voragine). '

Entre ses dents, le bourreau tient le couteau. Celui-ci lui est inutile.
La peau se détache des muscles. Il tire de la main gauche et glisse un doigt

pour déchirer les adhérences. Un second bourreau commence a inciser le bras
gauche. Deux religieux coiffés surveillent. L’'armée n’est pas loin. Les lances
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apparaissent. Les autorités sont la. Tout peut s’accomplir. Barthélemy est nu,
les vétements & ses pieds. Il est assis & la fourche d’un arbre. Une branche
et un rejet fleurissent.

En haut, une main se tend et montre une couronne ailée. Le ciel bleu
est implacable. La terre est désolée. Le monde de la mort.

2,
o

Deux colonnes torses, deux colonnes lisses rythment ’ensemble du reta-
ble. A hauteur d’homme, deux anges, aux ailes déployées, offrent des fruits
dans des linges.

Lensemble du retable est posé sur un rutilant soubassement. Le monde
de ’obscur a disparu. Les couleurs flamboient.

2,
e

2, o,
o o

IIs le crucifiérent et avec lui deux autres :

un de chaque coté, au milieu Jésus.

Pilate rédigea aussi un écriteau, et le fit mettre
sur la Croix. Il s’y trouvait écrit :

« Jésus le Nazaréen, le roi des Juifs ».

Jn 19, 18-19

Un roi bafoué s’avance et entre dans un domaine, le domaine de la mort.
Ce roi est mis en croix ainsi que deux autres avec lui : au milieu, Jésus, un
crucifié de chaque coté. Ces corps pendent comme des fruits morts. Un fruit
mort, au milieu, sépare deux fruits morts.

Dans la verticale, la création se plie en deux. Dans le pli, s’introduit
le corps de Jésus. Il sépare ’un de 'autre. Il lie 'un a ’autre.

Dans ’échancrure, au pied de la croix, le ddme du temple apparait.
La croix est posée sur le temple. Le ciel est tourmenté, sombre et coloré, clair
et obscur.

Jésus s’avance et s’enfonce dans la mort. En traversant la mort, il boit
a cette coupe présentée, a Gethsémani, par le Pére.

Cette coupe d’amertume, Jésus I’accepte. II boit 4 la coupe. Il boit la
mort.

La coupe présentée par I’ange est cette coupe d’eau amére, de vin aigre.
En acceptant cette boisson ameére, il accepte la mort. C’est I’eau de la mort
que Jésus boit. En Jésus, la mort pénétre.
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Jésus s’avance et s’enfonce dans la mort. Sans retenue, il se livre a celle
qui P’attend. La mort engloutit sa proie.

Voyant qu'il est déja mort, ils ne brisent pas les jambes. L’un des sol-
dats, de sa lance, le frappe au c6té et il sort aussitot du sang et de ’eau.

Ce roi bafoué est mort, est déja mort.
Le roi pend au bois de la Croix.
Ce fruit de la mort est au milieu. Ce fruit sépare.

2,
e

Un Pharisien invita Jésus 4 manger avec lui ; il entra chez le Pharisien
et se mit a table. Survint une femme, une pécheresse de la ville. Ayant
appris qu’il était a table dans la maison du Pharisien, elle avait apporté
un vase de parfum. Se placant alors par derriére, 4 ses pieds, tout en
pleurs, elle se mit & arroser ses pieds de larmes ; puis, avec ses cheveux,
elle les essuvait, elle les couvrait de baisers, elle les oignait de parfum.

Lc 7, 36-37

De ses deux bras, Marie, de Magdala, entoure les pieds de Jésus et,
de ses cheveux, elle les essuie.

Lors d’un repas, Marie, de Madgala, versa un parfum sur les pieds de
Jésus. En commengant par les pieds, Marie accomplissait les rites de la toi-
lette des défunts. Elle savait que ce corps connaitrait la mort.

D’un parfum, elle embaume la proie de la mort.
Jésus ne parle pas. Ce repas était ’annonce d’un autre repas. Marie

ne parle pas. Comme la parole, le parfum imbibe les mets et les convives. Marie,
de Magdala, sait et annonce.

Au pied de la croix, Marie retrouve ce corps qui fut embaumé. Cannonce
s’efface devant ’accomplissement. Jésus meurt sur la croix. Tout est acheve.

De ses deux bras, Marie, de Magdala, dessine le vase de parfum. De
ce vase, le parfum imprégne les pieds et le corps de Jésus. De la coupe d’or,
un parfum embaume le corps. Comme un fleuve puissant s’enfonce loin dans
la mer, le parfum répandu s’enfonce loin, trés loin, dans le monde. Cette coupe
d’or est parfum et lumiére.

En bas, a I’horizon, la montagne se joint au ciel. Un soleil nouveau
se léve. Le disque d’or se glisse entre le ciel et la terre et monte. Un parfum
puissant imprégne la terre.

Enfin ! Une aube nouvelle éclaire 'ouest.
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Les soldats crucifierent Jésus et avec lui deux autres : un de chaque
coté et, au milieu, Jésus.

Marie est & sa droite, Jean a sa gauche, Jésus crucifié est au milieu.

Dans la pliure du face a face, Jésus, sur le bois de la Croix, se dresse.

« Femme, voici ton Fils... voici ta mére. »

Jésus s’introduit dans Iespace ouvert par le face a face. Jésus sépare
et lie.

Jean prit Marie chez lui.

*,
o

Le corps de Jésus est enlevé de la croix.

Ce corps est imbibé de parfums et de baumes. Il repose dans un tom-
beau tout neuf, dans un jardin.

En descendant en Egypte, Joseph prépara ce lieu, ce tombeau. Joseph
avait été vendu a une caravane d’Ismaélites qui venait de Galaad. Leurs cha-
meaux étaient chargés de gomme adragante, de baume, de ladanum qu’ils
allaient livrer en Egypte.

Jésus repose en ce lieu saturé de parfums et d’aromates, d’aloés et de
myrrhe, de baume et de ladanum. L'aloés et la myrrhe infusent et baignent
le corps de Jésus.

Le Troisieme Jour, Jésus s’arrache du tombeau de I’Egypte. Il quitte
le monde de ’ombre.

Nu, dans la lumiére du soleil, Jésus-Christ surgit. Il se dresse enveloppé
du soleil qui se léve a ’horizon.

Dans le Jardin, Jésus lui dit : « Marie ! »

o,
L3

Jésus cheminait a travers villes et villages, proclamant et annongant
la bonne nouvelle du Royaume de Dieu. Les Douze étaient avec lui,
ainsi que plusieurs femmes qui avaient été guéries d’esprits mauvais
et de maladies : Marie, de Madgala, de laquelle sept démons étaient
sortis, Jeanne, femme de Chouza, intendant d’Hérode, Suzanne et plu-
sieurs autres, qui les assistaient de leurs biens.

Lc 8, 1-3

Dans la pliure du face a face, un arbre mort, dans un immense ciel
bleu, léve ses branches. Au-dessus, I’ap6tre Barthélemy et I’ange croisent leurs
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bras. Ils dessinent de leurs bras et de leur main droite, des croix. Le démon
quitte la fille du roi.

Jésus-Christ a guéri Marie, de Magdala. Barthélemy expulse le démon
qui enchainait la fille du roi. La mort, la reine des démons, a été vaincue par
Jésus-Christ. Barthélemy a pouvoir sur la mort.

Dans le jardin de la mort, au centre, Barthélemy est assis a la fourche
d’un arbre. Ses mains sont attachées aux branches.

Le travail des bourreaux est de donner la mort et d’exposer le fruit de
leur travail.

Barthélemy a donné la vie a la fille d’un roi. Il est condamné a4 mort.
La princesse a été libérée, les liens de la mort qui la liaient, ont été arrachés.
La mort ne peut accepter son contraire. Celui qui donne la vie doit mourir.

Dans la confiance a Jésus-Christ, Barthélemy s’avance dans la mort.
En avangant, il voit une main lui montrant une couronne ailée. Il est roi. Roi
bafoué.
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A la raideur des lances, s’opposent la fragilité de I’aile et des branches
fleuries. Un air pur et léger anime cet instant étouffant.

Au centre, dans la verticale, I’arbre se charge de séve et de feuilles. Parce
qu’il appelle a la vie, 'ap6tre meurt. Il marche sur le chemin ouvert par son
Seigneur. La mort de ’ap6tre est contenue dans la mort du Christ. Barthé-
lemy se relévera.

Dans le jardin de la vie, la séve envahit le tronc et les branches. Les
fleurs et les feuilles se déploient.

Comme un fleuve puissant s’enfonce loin dans la mer, le parfum
répandu s’enfonce loin, trés loin dans le monde.

2,
L3

LR

L'ombre a disparu. La lumiére a envahi le retable de Sére-Rustaing.

La lumiére pénétre par le bas et donne aux couleurs du soubassement
leur violence et leur plénitude. Cette lumiére glisse et monte dans tout I’espace.
La lumiére contient le retable. Chaque médaillon est imbibé de lumiére. Les
laques scintillent.

De la nuée, Dieu, le Pére, accueille ce fruit, ce fruit nouveau.

Une goutte d’eau contient un monde. Le retable-livre, la Bible, con-
tient la création du commencement a la fin, de la Geneése a I’Apocalypse. La
création brille et rutile. Jésus-Christ la contient. Rien n’a été perdu. Tout est
contenu en Jésus-Christ.

Golitez et voyez comme est bon le Seigneur.

Dans des linges, a hauteur d’homme, deux anges, aux ailes déployées,
offrent des fruits.




